Quedan rigurosamente prohibidas, sin la autorizacion escrita de los titulares del “Copyright”, bajo las sanciones establecidas en las
leyes, la reproduccion total o parcial de esta obra por cualquier medio o procedimiento, comprendidos la reprografia y el tratamiento
informatico, y la distribucion de ejemplares de ella mediante alquiler o préstamos publicos.

Lenguaje Musical 8

Grado Elemental

Pilar Arino
Federico Calcagno
Emilio Molina

PARA EL ZAR, WILL ¥ MY SIL

A MIS cHICOs JosgeE, PaBLO ¥ MaAaRIO

A FiINa maMmi, VICENTE PAaPI, VICENTE HIJO Y BEA,
SE LOS DEBIA DEL LIBRO ANTERIOR.

© Copyright 2007 by Enclave Creativa Ediciones S.L.
C/. Salasierra, 6 Local

28026. Madrid.

E-mail: info@enclavecreativa.com

Web: www.enclavecreativa.com

Magquetacion: Granada Mateos

Direccion Editorial: Javier Murillo

Direccion Grafica: Alejandro Serrano Gallego

Direccion Pedagégica: Instituto de Educacién Musical (IEM)

Todos los derechos reservados en todos los paises del mundo.

All right reserved for all countries in the world.
12 Edicién: Junio 2007

I.S.B.N.: 978-84-96350-84-7

I.S.B.N. Obra completa: 84-933411-5-0
I.S.M.N.: M-801222-33-0

I.S.M.N. Obra completa: M-801222-05-3
Depasito legal: M-27773-2007

Impreso por Impresién Digital Davinci S.A.

etodstogian TEM

Instituto
'de Educacion Musical
Metodologia IEM é

El Instituto de Educacion Musical (IEM) es una
institucion que centra sus esfuerzos en
promover y potenciar un renovador Sistema
pedagdgico para el aprendizaje y la
ensefanza de la musica, tanto en la
educacion general como en la educacion
musical especifica y profesional, basada por
una parte en el desarrollo integral de la
creatividad y de la imaginacion, y por otra, en
la improvisacion entendida como control del
lenguaje musical.

www.iem2.com






=) indice

1. GALLAGHER “s FroLics
Dalaigh’s. The Man of the house. The boys of bluehill. §, % , } . La Dérico,

Mi Dérico, La edlico, Sol M. Improvisacion de ostinatos. Mordente de una
y dos notas B\ Grupeto oo Improvisar una Giga, Polka, Reel, Hornopipe.

2. SINFONIA N° 6 op. 74 "SEGUNDO MoOVIMIENTO"
de P. l. Tchaikovsky

Pantomima de Manuel de Falla. Zortzico de Isaac Albéniz. El Zar Nicolas de
Federico Calcagno. Take Five de Paul Desmond. Compases de amalgama:
2 , g y Z . Swing. Adaptacién de motivos por enlace y por transporte.

3. LiIEBESTRAUM N° 3 de Franz Liszt

Pieza a dos voces de Angelo Bertalotti. Paseo de M. Mussorgsky. Drommarna
de J. Sibelius. Lab My Fa m. Compas de2. Equivalencias de compas ( 2 y g;
2 y %.2 y 2]. Planos sonoros. Imitacion de motivos a intervalo de 42 y 82.

8. MaLacuera de 1. Albéiiiz

Rosa Maria. Nana de Manuel de Falla. Asturias y Aragon de I. Albéniz.
Andaluza de Manuel de Falla. Modo flamenco. Tango flamenco. Cadencia
flamenca. Nacionalismo musical.

5. CLAIR DE LUNE DE C. DEBUSSY

V Sinfonia 2° Movimiento, Serenata para cuerdas Op. 48 de P. I. Tchaikowsky.
g y 182 Sol M, Re M, La m. Dosillo. Cuatrillo. Entonacion con acordes de 72
diatdnica. Improvisacion melddica.

5. EVALUACION
G camarconsuzs ]

a Improvisacion Ritmica @ Improvisacion Melédica

Sistema tonal: Escalas y grados. Notas de adorno. Enlaces armonicos.
Tonalidades. Escalas. Grados Tonales.







= Introduccion

Estos nuevos libros de Lenguaje Musical son el fruto y el resumen de la
xperiencia acumulada en estos ultimos anos a través de cursos y
conversaciones con multitud de profesores; tanto con aquellos que conocen
algunas de nuestras publicaciones como con los que llevan a cabo otras
metodologias. No se trata, por tanto, de una actualizacion de materiales
antiguos, de un lavado de cara o de una nueva presentacion, sino de un
nuevo método pero, eso si, manteniendo un marco metodoldgico
esencialmente igual a todas nuestras publicaciones.

El método sigue siendo avanzado en relacion a la tendencia mayoritaria,
aunque es evidente que durante estos Ultimos diez afos las costumbres y
usos pedagadgicos de los profesores han evolucionado muy positivamente,
creemos que en gran parte debido a las propuestas y a la labor infatigable
que desde el IEM se ha ido promoviendo ano tras ano.

La coleccion consta de 10 voliumenes:

8 voliumenes correspondientes a Grado Elemental:
e Curso 1: Lenguaje Musical Grado Elemental 1y 2
e Curso 2: Lenguaje Musical Grado Elemental 3y 4
e Curso 3: Lenguaje Musical Grado Elemental 5y 6
e Curso 4: Lenguaje Musical Grado Elemental 7y 8

2 volumenes correspondientes a Grado Medio:
e Curso 1: Lenguaje Musical Grado Medio 1
e Curso 2: Lenguaje Musical Grado Medio 2

Esta distribucion es la ideal, pero cada profesor elegira el volumen
adecuado al nivel y necesidades de sus alumnos.

Es importante comprender que estos libros de Lenguaje Musical forman
parte de una Metodologia de caracter global aplicada a la educacion
musical que el Instituto de Educacion Musical (IEM) esta desarrollando
profundamente desde la fomacion preliminar en Muasica y Movimiento
hasta la formacion instrumental, pasando por la Armonia, el Piano
Complementario, los instrumentos monddicos, la Improvisacion, los
Fundamentos de Composicion, etc.

Pretendemos una formacion integral basada en el conocimiento y control
del lenguaje musical, desarrollando la creatividad que se deduce y potencia
a partir de la comprension de los elementos sintacticos y morfolégicos del
Sistema tonal. Esta formacion posteriormente se vera enriquecida por la
proyeccion logica hacia otros sistemas.

La improvisacion motiva el aprendizaje de la musica actuando como
motor en la adquisicion y practica del conocimiento. El sistema funciona de
modo que el alumno necesite, para expresarse musicalmente, los
conocimientos que el profesor desea que aprenda. Por lo tanto, mas que




ensenarle, provocamos una necesidad de expresion que motiva e impulsa
la ensenanza. Por otra parte, la improvisacion, apoyada en el andlisis,
posibilita la aprehension de los conceptos y refuerza su asimilacién y
permanencia.

La Metodologia que exponemos se fundamenta, claro esta, en la
Improvisacion, es decir, en el desarrollo integral de la creatividad. Improvisar
es hablar con el lenguaje musical, hablar controlando el lenguaje. Por lo tanto,
para improvisar es necesario un conocimiento de los elementos del lenguaje.
Esta Metodologia es absolutamente original en su sistematizacion y requiere
del profesor una perspectiva totalmente distinta a la tradicional, basada en
leer y repetir. EL alumno no recibe ninguna explicacion tedrica que él no
necesite para inventar sus propias canciones y que en cierto modo el no nos
solicite; en contrapartida toda explicacion tedrica serd inmediatamente
puesta en practica dentro de la creacion del propio alumno para asegurar su
perfecta asimilacion.

Los contenidos de la programacion han sido divididos en Unidades
Didacticas que contienen una serie de apartados que sistematizan el
aprendizaje. La Unidad se divide en contenidos que pueden ser llevados a
cabo durante un variado nimero de sesiones (dos semanas por término
medio en condiciones normales) e incluso pueden superponerse y
acumularse, dependiendo de la capacidad y la comprension del propio
grupo de alumnos.

En la redaccion, a efectos practicos, hemos utilizado el masculino para
dirigirnos en general a todos los alumnos y alumnas.

Cada Unidad Didactica ha sido dividida en los siguientes puntos
generales:

S =

El punto de partida es siempre la cancion popular o melodias tomadas del
repertorio del mundo clasico. Mediante su analisis ritmico, melddico y
armanico se extraen los materiales de trabajo de toda la Unidad.

Las Unidades Didacticas empiezan con una melodia popular o clasica; a
veces se incorporan otras canciones para complementar los elementos que
se pretenden ensenar. En ella se encierran los contenidos tedricos y
practicos que son el objetivo de cada Unidad.

Es necesario aprender a cantar la cancion con su letra, si la tiene, o
“tarareandola” en caso contrario. Es importantisimo asegurar su
entonaciéon y su ritmo porque de ella saldran todos los elementos y
ensenanzas que se impartiran en la clase.

La motivacion que imprime en los alumnos la melodia se refuerza aun
mas si se organizan sencillas coreografias o juegos de movimiento a partir
de aquella.




Aunque no es necesario, si se cree conveniente puede apoyarse la
entonacidon de la cancion con los acordes que correspondan, en el piano u
otro instrumento.

Si el profesor conoce otras melodias o canciones que puedan interesar
mas a sus alumnos y que sirvan para conseguir los objetivos de la unidad,
no debe dudar en cambiarla.

Al o

Para toda esta seccion puede utilizarse cualquier sistema (palmadas,
pitos, nudillos, instrumento de percusion, silaba (na na na..), etc. Es
potestativo del profesor el usar diferentes sonidos para las diferentes
figuras, siguiendo el modelo de otros sistemas, por ejemplo, ta ta ti ti ti ti...

En este apartado se extrae la esencia ritmica de la melodia anterior y se
analizan las figuras que la componen y los elementos mas importantes
usados en aquella. También hemos escrito ejercicios ritmicos basados en
los elementos de la propia melodia y a veces pedimos al alumno que
escriba sus propios ejercicios.

Los ejercicios escritos por los alumnos deben servir para el trabajo de las
sucesivas clases.

- | Improvisacion Ritmica

Es conveniente que todos los alumnos improvisen al menos una vez en
cada uno de los ejercicios ritmicos y melddicos (desarrollo de la creatividad).

El proceso a seguir para todas las improvisaciones es diferente en cada
propuesta, aunque en términos generales sigue este proceso:

Cada alumno improvisa de acuerdo a la propuesta marcada y lo hace con
los elementos de cada momento (en algunos casos puede ser aconsejable
que la haya pensado previamente e incluso que la tenga escrita) y cada
improvisacion debe ir seguida de la repeticion por parte de todos los
alumnos o, en su caso, de las sugerencias que se concreten.

El profesor detiene de cuando en cuando las improvisaciones para que los
alumnos escriban alguna de ellas (Dictado ritmico). El profesor puede
incluir alguna de sus propias improvisaciones para guiar con nuevas ideas
las siguientes ideas de los alumnos.

Se trata de cantar con notas (solfear) la melodia inicial. La entonacion es
ahora muy facil pero la mision del profesor consiste en hacer ver la relacion
que existe entre el sonido y el nombre de las notas.




El profesor podra, si lo cree oportuno, identificar cada sonido con un
gesto (Kodaly).

Se aconseja que todas las melodias estudiadas sean aprendidas DE
MEMORIA.

En este apartado se concentran gran cantidad de ejercicios de lecturay
entonacion muy variados, de una a cuatro voces. Todos ellos estan
compuestos de acuerdo a un desarrollo de conceptos muy razonado que los
alumnos aprenden a conocer.

/ I - -z M I, -
mprovisacion Melodica

Se sigue el mismo proceso que para la Improvisacion con ritmo pero
entonando y diciendo el nombre de las notas:

Cada alumno improvisa de acuerdo a la propuesta marcada y lo hace con
los elementos de cada momento (en algunos casos puede ser aconsejable
que la haya pensado previamente e incluso que la tenga escrita) y cada
improvisacion debe ir seguida de la repeticion por parte de todos los
alumnos o, en su caso, de las sugerencias que se concreten.

El profesor detiene de cuando en cuando y propone escribir una
determinada improvisacion (Dictado melddico). Una variante muy
interesante de este ejercicio consiste en que ciertas improvisaciones se
hagan con entonacion pero sin decir el nombre de las notas de modo que la
repeticion (o escritura) del resto de la clase se haga diciendo el nombre de
las notas que corresponderia a los sonidos cantados.

También en este apartado recordamos frecuentemente la conveniencia
de hacer dictados armoénicos.

E‘l Instrumentacion

La instrumentacion es el colofon de cada unidad. La melodia y los
materiales analizados en ella nos sirven para hacer un pequeno sencillo
grupo instrumental. Pueden utilizarse instrumentos escolares de
cualquier tipo e incluso instrumentos de fabricaciéon casera; también
pueden cantarse las partes melddicas e interpretar con cualquier tipo de
percusion corporal las partes ritmicas.

La instrumentacion suele estar dividida en dos partes:

12 La propia cancion acompanada




22 Unos compases de improvisacion libre donde hay que dejar total
libertad de expresion al alumno quien podra utilizar un instrumento
ritmico o melddico, su propia voz y todo cuanto se le ocurra. Se pueden
utilizar los ritmos y los sonidos que se deseen sin limitacion alguna.
Este ejercicio constituye una verdadera expansion contrastando con
las pautas metodologicas que se exigen en el resto de la Unidad.

Aunque en principio pueden existir tendencias dentro mismo del
alumnado sobre la eleccion de uno u otro instrumento, el sistema y el
método de trabajo implica que todos los alumnos a lo largo de las clases
manejen todos los instrumentos disponibles para contrarrestar los
desequilibrios pedagogicos que pudieran producirse. Problemas tanto
ritmicos como melddicos o de comprension armdnica pueden aflorar, y
posiblemente resolverse, con el uso de instrumental variado por parte de
cada alumno.

El trabajo de casa del alumno puede consistir en:

e Estudiar las melodias de la unidad y otras que contengan dificultades
similares.

¢ Inventar motivos ritmicos y melddicos segun las sugerencias concretas
de cada unidad.

¢ |[nventar melodias similares a la de la Unidad.

e Estudiar los contenidos tedricos explicados en todas las clases
anteriores.

e Completar o inventar ejercicios que se sugieren en cada Unidad.

e Instrumentar las canciones del texto u otras que el profesor estime
oportuno.

Independientemente de todo lo dicho, el profesor puede incluir en el
desarrollo de su clase cualesquiera otras actividades que su tiempo le
permita y que crea convenientes para completar la formacion y el
desarrollo de las cualidades artisticas de sus alumnos. Todos sabemos de
la importancia y el atractivo que ofrecen por ejemplo las Audiciones de
partituras sencillas con un desarrollo formal claro.

En general el Profesor podra seguir practicando sus puntos de vista
pedagogicos habituales, pero, y esto es lo mas importante, nuestro consejo
consiste en que se desarrolle la creatividad del alumno consiguiendo que
ponga en practica los conocimientos adquiridos en el lenguaje al componer
sus propias canciones.
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Gallagher’s Frolics

Con el término genérico de musica celta se agrupa a un conjunto de melodias con unas
caracteristicas afines: ritmo, instrumentacion, estructuras armonicas, melodia y forma.
Comprenden desde la musica folk tradicional de los celtas que provienen del Oeste de
Europa hasta la musica producida actualmente. Irlanda y Escocia son muy conocidas por su
tradicion musical celta. En Espana, concretamente en Galicia y Asturias, hay una gran parte
de su musica folclorica donde podemos escuchar melodias celtas.
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Canta con notas la siguiente melodia celta.
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Observa como la melodia y el acompanamiento estan escritos en el modo de La Dérico=Lam
con la 62 ascendida.
Completa la estructura armodnica, el cifrado Americano y las cadencias.
Analiza las frases, semifrases y motivos de esta Giga.

GicA

Alegre danza folclérica en compas de §, 12, 3, §. Ademas de estar muy arraigada en la
tradicion irlandesa, las Gigas fueron muy populares en Escocia e Inglaterra desde 1500
hasta 1600. La Giga se adoptd en Francia en la corte de Luis XIV, donde se convirtio en
una danza mas reposada. En la Suite barroca de J. S. Bach, la Giga es el movimiento final.
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Canta con notas la siguiente melodia celta. "y
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N Observa como la melodia y el acompanamiento estan escritos en el modo de Mi dérico = Mi m e
gy con la 62 ascendida. WO
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N N . . . et
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% The man of the house
Canta con notas la siguiente melodia celta.
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Observa como la melodia y el acompanamiento estan escritos en el modo de Sol Mayor.
Completa la estructura armodnica, el cifrado Americano y las cadencias.
Analiza las frases, semifrases, motivos de este Hornpipe.
/ HoORNPIPE
Instrumento de madera con lengiieta batiente simple, que se tocaba en las regiones
célticas de Gran Bretana. Acompanaba a una danza popular, que mas tarde llevaria su
/ nombre. El ritmo caracteristico es la corchea con puntillo.
/
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Unidad 1
The boys of bluehill
Canta con notas la siguiente melodia celta.
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REEL

Observa como la melodia y el acompanamiento estan escritos en el modo de La edlico = La m.
Completa la estructura armodnica, el cifrado Americano y las cadencias.
Analiza las frases, semifrases, motivos de este Reel.

Danza comun en Escociay en Irlanda que estd en compas de 4 tiempos y de velocidad rapida.
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con células de subdivision binaria (te
recordamos algunas de las que se han

usado en esta unidad), de modo que

, ELEMENTOS
Cada alumno inventa un compas de ﬁ (

pueda dividirse en dos partes que
identificaremos como ay b.

El resto de la clase se dividird en dos grupos respondiendo tal como se observa en el

ejemplo que sigue.
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Dentro de un motivo podemos analizar elementos mas pequenos a los que llamamos
células. Inventaremos motivos y pensaremos que las figuras que forman cada uno de sus

tiempos son células.

Cada alumno inventa un motivo de un compas. El resto de la clase se divide en dos
grupos; mientras uno mantiene constante el motivo, el otro grupo interpreta cada una de
las células de ese motivo en cada compas.

Observa el ejemplo.

Impr.

Clase
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Unidad 1 :

/ IMPROVISACION LIBRE SOBRE OSTINATOS

Cada alumno inventa dos compases en g El resto de la clase los repite a modo de
ostinato, mientras uno a uno van improvisando libremente sobre éL.

SUGERENCIA: los Ultimos compases de la improvisacion libre pueden servir para el nuevo motivo.

Impr. Impr. libre sobre el ostinato Impr.

varias veces

Impr. libre sobre el ostinato Impr.

. } . . cont.

=) Repeticion y modificacion

@ Un alumno inventa dos compases en g Otro repite esos dos compases conservando el
primero tal cual y cambiando el segundo y asi sucesivamente.

IMpr- 1 , AL2

Un alumno inventa dos compases en g Otro repite esos dos compases cambiando el
primero y conservando el segundo tal cual .
Impr.

AlL1 AlL.2 AL3
a b a a

: , ; " " o T " ! cont.

Un alumno inventa dos compases y tres alumnos diferentes le responden manteniendo
igual el primer compas y cambiando cada uno a su gusto el segundo.
Cambiar de alumnos en cada nueva intervencion.

AL2 5

S S as a0 80

CHT TR
AL3

S S as a0 8 08

CHT TR
AlL4

Y So00 o000

CHT T

Una variante del ejercicio anterior es que los tres alumnos cambian el primer compas y
mantienen intacto el segundo.
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=) Mordente

Las melodias celtas se repiten varias veces, la ornamentacion y la variacion de la melodia es
una caracteristica que se consigue con la utilizacion de notas de adorno, como el morderte
de una o dos notas. En la pagina 73 del libro Lenguaje Musical 6, te explicamos el mordente.
Como puedes observar, una forma de escribirlo es con notas en tamano mas pequeno. Este
tipo de escritura es tipico de la época barroca.

El mordente puede constar de una, dos, tres o cuatro notas, que no tiene duracion propia y
se ejecutan con rapidez. Puede realizarse de alguna de estas dos maneras:

RETARDACION ANTICIPACION
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realizamos los siguientes ejercicios de entonacion:
e Dividir la clases en 2 grupos.

e Cantar los acordes arpegiandolos lentamente.

e Cantar el motivo sugerido y adaptarlo. I 1 1 VI
e Cantar las dos voces a la vez.

|
|

< ol

<770

Giga motivo

|
?

|

[
B
A

4|
Q@

o] | |
T
!

Y

I
T o —® - o it
1 I 1 T I 1 I I 17 bt T 17
] T Y1 T 14 I I 4 [ |4
Polka motivo
— = 1. — — 2. H
9 ﬁu. > w— =1 T |_E T =t T 1 o - - } "
fo——9 S g g o i oo o — o — £y 1
’3 X b P R i b i - ] T i Jo é
o [ ) T
; F e e e F . . e . =
T =F 7T | I T T T | 1 - | |
T T T T T T I I | T
SUGERENCIAS
Giga Polka Inventa un motivo
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=) Grupeto

Los mordentes de tres y cuatro notas se representan por medio de notas pequenas o, bien,
con un signo especial al que llamamos grupeto. Esta escritura es tipica de la época barroca.
El grupeto no tiene duracion propia y se ejecuta con rapidez. Lo podemos encontrar colocado
encima de una nota o entre dos notas de igual o distinto nombre.

Observa y comprende la realizacion de cada uno de los siguientes grupetos:

[o] A —3—
b4 I GRUPETO " — : I 1
€ ——— i (colocado encima de la nota) EGois —— 1 ——i
By E A S| o @ 3 va, 9
o
_p_gn_n_l_-i—l_Pa—l—n GRUPETO 9 ﬂu. 'y N — — T il
g1 . O o 1 |
(o) 4 o 11 .ﬁ (colocado entre dos notas iguales) :Mj:_l: =
- B v =
o
—9—%—;,—1-—,—.—%—'—“ GRUPETO 9 A - I — - il
e e (colocado entre dos notas distintas) ey %o
- ‘ =
4 N GRUPETO = T 1
S+ o (colocado entre dos notas distintas) WWPMH
f o o p—— A u

GRUPETO POR ANTICIPACION
(colocado encima de la nota)

=) Ejercicios de entonacion

A s 1. 24|
Con la estructura armoénica de la primera frase de la Polka, ’C:'D ide e e g EE
realizamos los siguientes ejercicios de entonacion: o eTeTe @
e Dividir la clases en 2 grupos. , i
e Cantar los acordes arpegiandolos lentamente. _‘}'“ﬁ . | 7
e Cantar el motivo sugerido y adaptarlo. Ll oLVl VoV
e Cantar las dos voces a la vez.
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Improvisacion Melédica

Inventar y escribir una Giga y una Polka con la
estructura en La dorico que hay a tu derecha.

Escribe una melodia de la siguiente manera:

* Inventa un motivo con mordentes o grupetos (cc. 1-2)
e Adaptacion del motivo (cc. 3-4)

* Adaptacion del motivo (cc. 5-6)

 Modificacién cadencial (cc. 7-8)

e Inventa un acompanamiento con las fundamentales.

motivo

motivo

Trabajar con la misma estructura las siguientes sugerencias:

Hornpipe




